
L'O r ga n i s t e  de  César  Franc k:  spéc ia l eme n t  ecr i t  pou r  l'harmo n i u m!

Chez  César  Franc k,  la  quest i o n  de  savo i r  que l l es  pièces  ont  été  écr i tes
spéc i f i q u e me n t  pou r  l'orgue,  le  piano  ou  l'harmo n i u m  ne  se pose  en  pr i nc i p e
pas.  De  man iè re  généra l e,  déte rm i n e r  pour  que l  inst r ume n t  une  compos i t i o n  a
été  écr i te  ne  pose  pas  de  prob l ème:  chaque  édi t i o n  ou  source  manusc r i t e  est
cla i reme n t  conçue  pou r  un  inst r u me n t  bien  par t i c u l i e r.  I l  n'ex is te  pas  de
manusc r i t  où  plus ieu r s  inst r ume n t s  sont  men t i o n n és,  ni  où  l' ins t r u me n t  à
ut i l i se r  est  laissé  en  blanc  (à une  excep t i o n  près). Du  mo i n s  pou r  ce  qui
est  des  édi t i o ns  du  v i van t  de  César  Franc k.  Tou te f o i s,  un  malen ten d u
his to r i q ue  est  né  au  f i l  du  temps,  d'une  par t  de  l'ar rangeme n t  de  pièces
d'harm o n i u m  pou r  l'orgue,  ou  pou r  d'aut res  inst ru me n t s,  d'aut re  par t  du  fa i t
que  des  pièces  pou r  harmo n i u m  ont  été  jouées  à l'orgue.  Le  résu l ta t  de  cette
prat i q ue  est  que  les  œuvres  écr i tes  spéc i f i q u em e n t  pour  l'harm o n i u m  sont
for t  nég l i gées  ou  ne  sont  pas  cons i dé rées  comme  tel les.  Or,  on  peut  juge r  de
l' imp o r t a n ce  rela t i v e  que  Franc k  acco rda i t  lu i-même  à l'harm o n i u m  d'une  par t
au  nomb r e  de  compo s i t i o n s  qu' i l  a écr i tes,  d'aut re  par t  à leur  con ten u
mus i ca l .  Le  rele vé  sui van t  va  mon t r e r  que  les  œuv res  pour  harmo n i u m  de
Franc k  ne  sont  pas  marg i na l es:  du  po in t  de  vue  quan t i t é  et  qua l i t é,  el les  se
placen t  au  même  ni veau  que  les  œuv res  pou r  orgue.

Les  témo i g n ages  dans  lesque l s  Franc k  écr i t  au  suje t  de  l'harm o n i u m ,  ou  dans
lesque ls  il  est  quest i o n  de  Franc k  à l'harmo n i u m ,  ne  sont  pas  nomb re u x .  I l
est  tou te f o i s  sûr  qu' i l  fa isa i t  par t ie  de  son  quot i d i e n  ains i  qu' i l  apper t
par  exemp l e  du  passage  sui van t  d'une  let t re  non  datée  à Joseph  Me r k l i n :

"Che r  Mon s i e u r  et  am i,  Madem o i s e l l e  De  Ma i l l i  a fa i t  beauco up  de  prog rès  sur
l'harm o n i u m ,  el le  deva i t  essaye r  un  peu  de  péda le  chez  mo i  vend red i  dern i e r
ma is  el le  n'a  pas  pu  ven i r". 1

On  ne  sai t  pas  comme n t  Franc k  est  ent ré  en  con tac t  avec  l'ha rm o n i u m .  On  peut
suppose r  que  cela  s'est  produ i t  dans  la  pér i o de  duran t  laque l l e  l' i ns t r u me n t
a comme n c é  à être  connu  à Par is:  les  années  1850.  I l  ressor t  d'une  récen te
décou ve r t e  de  Ku r t  Luede rs  (Paris) qu' i l  comme n c e  à compose r  pou r  cet
ins t rume n t :  en  1860-61  para î t  un  Of fe r t o i r e 2.     Cet te  date  est  impo r t a n t e:
l'œuv re  la  plus  anc ien ne  pou r  harmo n i u m  de  Franc k  para î t  donc  
chron o l o g i q u e m e n t  avan t  la  prem i è r e  édi t i o n  de  l'œuv re  pour  orgue  (les "Si x
Pièces",  1862). La  produc t i o n  d’œuv res  pour  harmo n i u m  couv r e  en  fa i t
ent iè reme n t  la  pér i o de  créat r i c e  de  César  Franc k.  En  vo i c i  la  l is te 3  :

1  M i c h e l  Jur i ne,  Joseph  Me r k l i n ,  K l i n s i e c k ,  199 1,  3e  v., p  14.
2 O f f e r t o i r e  en  mi  bémo l ,  dans:  L’O r g u e  / Journa l  des  D im a n c h es  et  des  Fêtes  /  pub l i é  sous  la  di rec t i o n  de  
L.F. A.  Fre lo n  : 4ème  Année  / De  Jui l l e t  1860  à Jui l l e t   186 1 î ,  p  310

3 César  Franc k,  l’Oeu v r e  pou r  harm o n i u m ,  ed.  Joël-Ma r i e  Fauque t  &  Jor is  Ve r d i n,  Mus i ca  gal l i c a,  
Ledu c,  Par is,  1998.



Of fe r t o i r e  en  mi  bémo l
L’ O r g u e  / Journa l  des  D ima n c h es  et  des  Fêtes  /…/ pub l i é  sous  la  di rec t i o n  de
L.F. A .  Fre l on  / 4e  Année  / De  ju i l l e t  1860  à Jui l l e t  186 1,  p.310.

C inq  Pièces  pou r  harmo n i u m  / Deu x  Of f e r t o i r es,  deux  Verse ts  et  une
Comm u n i o n .
Prem i è r e  édi t i o n  : Musée  de  l’O r ga n i s t e,  1ère  année,  8ème  l i v ra i so n  (Deux
Of fe r t o i r es), 12ème  (deux  Ve rse ts) et  5ème  l i v ra i so n  (Commu n i o n),  Geo r ges
Schm i t t ,  1864.  Plus  tard  comme  vo l u me  ent ie r  « cinq  Pièces  pou r  harmo n i u m ,
Régn i e r- Canau x,  Par is,  1865,  BNF  : Vm 1 1  513.

Of f e r t o i r e  (La majeu r)
Pièces  Posthumes  pou r  harmo n i u m  ou  orgue  à péda les  pou r  l’o f f i c e  ord i na i r e,
Enoch,  Par is,  1905.

Of f e r t o i r e  sur  un  Noë l  Bre t o n
L’ A t h é née  mus i ca l ,  15  octob r e  1867,  V ve  Sul t ze r,  par is.

Quas i  Ma r c i a  / pou r  / harmo n i u m  / opus  22  : A  Madame  Ma r i e- Thérèse  M i c c i o
V ve  Schu l ze r,  Par is,  (s ;d.). Plus  tard  Régn i e r- Canau x,  Par is,  1868.

Pet i t  of f e r t o i r e
L’ O r g u e  de  l’Eg l i s e,  Abbés  E.  Brune  et  F.  Pier re,  D i j o n ,  1885.

Man us c r i t s  non  datés  :
(Sans  ti t re  – Ut  mineu r) BNF,  Ms  8614

Ent rée  (Mi  ma jeu r) BNF,  Ms  8616.

Dans  cet  art i c l e,  on  se l im i t e ra  au  grand  cyc le  de  1890  :

Pièces  pou r  harmo n i u m  (1890)

Prem iè r e  édi t i o n:  "L'o r ga n i s t e  / Pièces  pour  Org ue  - Harm o n i u m  / par  / César
Franc k  / (Œuvre  Posthume)  / Enoch  et  Costa l l a t,  Par is"  (1892), BNF  Vm7  5283.
Le  ti t re  de  la  page  de  garde  est  le  sui van t:  L'O r ga n i s t e  / 59  Pièces
comp osées  spéc ia l eme n t  pou r  l'O rg ue- Harm o n i u m  / par  / César  Franc k.

Lo rs  d'une  édi t i o n  ulté r i e u re,  par  Enoch  &  Cie,  la  page  de  tit re  change  et
dev ien t :  "César  Franc k  / L'O r g a n i s t e  / Recue i l  de  Pièces  / pour  Orgue  ou
Harm o n i u m " .

A van t  d'ent re r  dans  le  déta i l  des  vér i t ab l es  "Pièces  pour  Harm o n i u m " ,  i l  est
bon  d'exp l i q u e r  ic i  la  genèse  du  "prob l è me"  de  "L'O r g a n i s t e".



"L'O r g a n i s t e"  (volume  1) est  la  co l l ec t i o n  inache vée  de  pièces  que  Franc k
rassemb l e  et/ou  comp ose  duran t  l'été  1890,  pendan t  la  pér i o de  de
conva lescence  après  l'acc i den t  don t  les  comp l i c a t i o n s  lu i  seron t  en  f in  de
comp t e  fata les.
Franc k  a en  ef fe t  reçu  une  comma n d e  de  l'éd i te u r  par is ie n  Enoch 4  pou r  écr i re
un  album  de  pièces  d'harm o n i u m  dans  leque l  toutes  les  tona l i t és  chroma t i q u es
son t  présen tes.  Ces  pièces  sont  dest i nées  au  cul te.  Cet te
demande  n'est  pas  inhab i t u e l l e  à cette  époque  où,  pour  sat is fa i r e  un  vaste
mar c hé,  les  pièces  pou r  orgue  et  harmo n i u m  do i v en t  pou v o i r  serv i r  de  par t  et  d’au t re  de  
versets  et  de  pièces  plus  élabo rées  comme  les  Ent rées,  les  Of fe r t o i r es  etc.  Nom b r e
d'album s  son t  const i t ués  dans  ce  but.

Les  verse ts  de  Franc k  sont  un iq ueme n t  conçus  pour  l'ha rm o n i u m .  Ce la  ressor t
non  seuleme n t  du  ti t re  autog ra p he  "Pièces  pour  harmo n i u m "  mais  est  con f i r m é
dans  une  let t re  à Jul ien  Tie rso t  de  débu t  septemb r e  1890:

  "J'ai  comp osé  une  grande  pièce  d'orgue  que  j' i n t i t u l e  Cho ra l .  C'est  un
cho ra l  ma is  avec  beaucou p  de  fanta is i e;  pu is  50 pièces  pou r  harmo n i u m ;  c'est
la  mo i t i é  du  vo l u me  prom i s ;  J'espère  pouv o i r  écr i r e  les  2 aut res  cho ra ls;
l'aut re  mo i t i é  du  vo l ume  et  la  sonate 5    pou r  piano  et  v io l o n ce l l e ." 6

A  propos  de  l'u t i l i sa t i o n  fonc t i o n n e l l e  des  verse ts,  nous  trou v o n s  davan ta ge
d' in f o r m a t i o n s  chez  Lou i s  Ra f f y 7   :
   "L'ha rm o n i u m ,  de  même  que  l'orgue,  cons i dé r é  comme  inst rume n t  solo,  do i t
se fa i re  entend re  à la  grand 'messe  et  aux  vêp res:  à la  Grand ' M e sse,  i l  joue
l'En t rée,  l'O f f e r t o i r e ,  l'E lé va t i o n,  la  Comm u n i o n  et  la  Sor t ie.  En  out re  i l
d ia l o g ue  avec  le  lut r i n,  sous  forme  de  réponses  ou  Inte r l u d es  à l' In t r o i t ,
au  Gl o r i a,  au  Sanc tus,  à l' Ag n u s  et  à l' I te  M i ssa  Est.  Jama is  il  ne  doi t
al te rne r  au  Credo,  cette  pro fess i o n  de  fo i  devan t  tou j o u r s  être  chan tée  en
ent ie r.  Au x  vêp res  i l  joue  à l'En t rée,  à la  Sort i e,  à la  f in  des  psaumes,
An t i e n n es,  Ve rse t  etc.  et  al terne  avec  le  chœu r  à l'H y m n e  et  au  Mag n i f i c a t ".

Des  propos  de  Franc k  appe l l e n t  que lq ues  quest i o n s  sur  l' i n te n t i o n  de  ces
versets:  
   "Je  voud ra i s  écr i r e  enco re  que lq ues  comme n t a i r es  mus i ca u x  du  Mag n i f i c a t .
J'en  ai  conser v é  plus  de  quat re-ving ts:  je  voud ra i s  atte i n d r e  le  ch i f f r e
cen t.  Je les  trava i l l e r a i  dès  que  je  sera i  guér i.  - D ieu  perme t t r a  que  je
les  achève  dans  l'E te r n i t é." 8

En  ce  qu i  conce r ne  la  dern i è r e  pièce  de  chaque  sér ie,  il  ne  peut  y  avo i r  de
dou te  étant  donné  qu'e l les  por ten t  des  ti t res  comme  Sor t ie,  Comm u n i o n ,

4 Comm u n i c a t i o n  de  Joë l-Ma r i e  Fauque t,  Cha r t r es.  
5 Cette  sona te  n’a  jama is  été  écr i te.
6 César  Franc k :  Co r resp on da n c e,  comp i l é e  par  Joël-Ma r i e  Fauque t,  Ma r da ga,  L iè ge,  1999,  p  224.
7 Lou i s  Raf f y ,  Eco le  d’O r g ue,  op.  54, 1er  vo l u m e:  Mé t h o d e  comp l è t e  pou r  l’Ha r m o n i u m ,  Par is,  1908,  p  
148.
8 Jean  Gal l o i s,  César  Franc k ,  Par is,  1966,  p  182.



Of fe r t o i r e  et  el les  sont  donc  conçues  pou r  la  messe.  Sur  base  de  ce  qui
précède,  on  avance  par f o i s  que  les  pet i tes  pièces  sont  égaleme n t  conçues
comme  des  versets  de  Mag n i f i c a t .  C'est  une  pos i t i o n  défendab l e  étant  donné
qu' i l  s'ag i t  de  six  pièces  plus  pet i tes  qu i,  dans  l'exécu t i o n  alte rna t i m ,
s'in tèg ren t  dans  les  12  versets  du  Mag n i f i c a t .
Du  poi n t  de  vue  théma t i q u e,  i l  n'y  a peu  ou  pas  de  l ien  avec  les  intona t i o n s
du  Mag n i f i c a t .  On  pou r ra i t  trou ve r  un  rappo r t  dans  la  deux i ème  pièce  en  Ré
bémo l :  ré  bémo l ,  mi  bémo l ,  fa,  pour  l' i n t o na t i o n  fa  sol  la.  Ce  n'est  aussi
qu'avec  le  Mag n i f i c a t  que  les  cou r ts  "Amen"s  prennen t  leur  sign i f i c a t i o n .

La  solu t i o n  la  plus  fac i l e,  mais  sans  dou te  aussi  la  plus  réal i s te  pou r
savo i r  que l l e  est  la  fonc t i o n  de  L'O r ga n i s t e,  est  qu' i l  s'ag i t  de  pièces
mu l t i f o n c t i o n n e l l e s,  comme  on  en  a tant  écr i t  et  pub l i é  à cette  pér i o de.  On
peut  en  ef fe t  fac i l e me n t  comp r e n d r e  les  inten t i o n s  des  édi teu rs  et
comp os i t e u r s;  la  discré t i o n  des  poss ib i l i t é s  d'u t i l i sa t i o n  est  garan te  d'un
élarg i ssemen t  de  l'écou l eme n t  du  prod u i t .  C'est  d'ai l l e u rs  la  ra ison  pou r
laque l l e  on  trava i l l e  vo l o n t i e r s  avec  des  ch i f f r es  ronds.  On  peut  ci te r
l'exem p l e  du  "Pet i t  l i v r e  d'Or g ue,  en  deux  li v res,  200  Pièces  d'harmo n i u m ,
par  Renaud  de  V i l b a c.",  chaque  vo l u me  con tenan t  100  pièces,  sans  ord re
vra i me n t  fonc t i o n n e l .  Dans  ce  cas  préc is,  la  tab le  des  mat i è res  n'est  pas  un
luxe  super f l u :  l'exécu tan t  peut  cho is i r  les  pièces  selon  leur  tona l i t é  vo i re
leu r  fonc t i o n.  D'au t res  exemp l es  sont:  "Au  Pied  de  l' A u t e l ",  de  Guy  Ropa r t z
(Paris  1919), « 60 pièces  pou r  harmo n i u m " ,  se comp osan t  de  15  sér ies  de  4
pièces  dans  la  même  tona l i t é.  "Ces  pièces,  par  leur  fac i l i t é  d'exécu t i o n,
seron t  à la  por tée  de  tous;  leur  sty le  et  leur  br iè ve té  sont  en  rappo r t  avec
le  but  que  l'on  s'est  proposé:  of f r i r  à M. M .  les  Organ i s t es  de  la  mus i q ue
vra i me n t  rel i g i e use  qu i  puisse  être  jouée  pendan t  les  of f i c es."  (Hasard  ou
non,  la  prem i è r e  pièce  reço i t  le  sous-tit re  "Invo ca t i o n  à César  Franc k "). Ou
enco re:  "Le  serv i ce  rel i g i e u x  / V i n g t- Ci nq  Pièces  pour  Org ue- Harm o n i u m ",
d'Edm o n d  M i ssa,  don t  la  représen ta t i o n  numé r i q u e  de  chaque  genre  est
arb i t r a i r e:  3 Ent rées,  4 Of fe r t o i r es,  3 Elé va t i o n s,  6 Comm u n i o n s,  6 Sor t ies,
3 Ma r c hes  Funèb res.  D'au t res  col lec t i o n s  sont  lég i o n  (Riss, Le fé b u re- Wé l y ,
Boë l m a n n...) Les  Heu res  M ys t i q u es  de  Léon  Boë l m a n n  sont  un  cl i n  d'œi l  aux
aut res  col l ec t i o n s ;  la  prem i è r e  par t ie,  opus  29, compo r t e  5 Ent rées,  5
Of fe r t o i r es,  5 Elé va t i o n s,  5 Comm u n i o n s,  5 Sor t i es,  soi t  en  tou t  25  pièces
plus  27  Verse ts:  52  pièces;  le  deux iè me  vo l ume,  opus  30, compo r t e  autan t  de
par t ies  de  la  messe,  25  plus  23  versets,  de  sor te  que  le  tota l  des  Heu res
M y s t i q u es  comp r e n d  exactemen t  100  pièces.  I l  n'y  a pas  de  l ien  tona l  dans
ces  sér ies.

Les  manusc r i t s  révè len t  que  Franc k  trava i l l e  de  man iè r e  systéma t i q u e  et  écr i t  
success i v eme n t  les  pièces  en  do  majeu r  ou  mi neu r ,  do  dièze,  ré  et  ains i  de  sui te  jusque  la  
bémo l .
Hu i t  sér ies  de  sept  pièces,  de  la  à sol,  arr i v en t  chez  l'éd i te u r,  de  même
que  tro is  pièces  en  la  bémo l .  Ce  vo l ume  est  édi té  par  Enoch  et  Costa l l a t  en
1892  sous  le  tit re  "L'O r ga n i s t e  / Pièces  pou r  Org ue  - Harm o n i u m  / par  /



César  Franc k  / (Œuvre  Posthume)"  avec,  comme  men t i o n  f i na l e  " Cet  ouv rage  a
été  ma l he u re usemen t  inte r r o m p u  ic i  par  la  mor t  du  Ma î t r e  (Novem b r e  1890) ».
Le  ti t re  n'est  donc  pas  autog rap he,  et  nous  y  rev ien d r o ns  plus  lo i n.  La
men t i o n  "Vo l u m e  1"  est  ul té r i e u r e,  à savo i r  lorsque  les  "Pièces  Posthumes
pou r  Har m o n i u m  ou  Orgue  à Péda les"  recev r o n t  le  nouveau  tit re  "L'O r g a n i s t e
vo l ume  2 ».

"L'O r g a n i s t e,  vo l u me  1"  est  "revu,  do ig té  et  anno té"  en  1934  par  Cha r l es
Tou r nem i r e.  Ap rès  une  int r od u c t i o n  géné ra l e  sur  Franc k,  la  pré face  compo r t e
les  déta i l s  sui van t s:
   
   "Le  recue i l  ‘L'O r g a n i s t e ’,  que  la  maison  Enoch  vien t  de  rééd i t e r,  avec
adjonc t i o n s  de  notes,  doi g tés,  mou v e me n t s,  soigneuseme n t  marqués,
deva i t ,  à l'or i g i n e,  compo r t e r  91  pièces,  soi t:  6 pet i tes  pièces  sui v i es  de
la  sept ième,  con tenan t,  en  el le-même,  l'essence  de  ce  pet i t  groupe  de  6,
et  ains i  de  sui te,  chroma t i q u em e n t ,  d'u t  à ut.
   La  mo r t  préma t u r ée  de  César  Franc k  arrê ta  le  trava i l  à la  59ème  pièce
   réal isée.
   Nous  étions  alo rs  en  l'année  1890.
   ‘L'O r g a n i s t e ’  est  certa i neme n t  le  plus  remar q uab l e  recue i l  d'harm o n i u m
exis tan t:  poés ie  mys t i q u e,  élan  vers  un  Idéa l  très  pur,  sont  les
carac té r i s t i q ues  d'une  des  œuvres  les  plus  charme r esses  de  l'auteu r
grand i ose  des  'Béat i t u des '  et  des  'Tro i s  Cho ra l s '.
   Les  organ i s tes  pr i vés  d'orgues  à tuyau x  peuven t  et  do i ve n t  se conso le r :
par  les  pages  int i mes  rééd i tées  aujou r d ' h u i ,  i ls  trou ve r o n t  al imen t
nécessa i re  à leurs  aspi ra t i o n s  rel i g i e uses  et  's'écou te r o n t ’ ,  non  sans
jo ies,      sur  les  harmo n i u m s  plus  modes tes..."

Les  inte r ve n t i o n s  de  Tou r nem i r e  laissen t  en  pr i nc i p e  la  par t i t i o n  et  les
ind i ca t i o n s  de  mou v em e n t s  inchangées.  Les  anno ta t i o n s  éven t ue l l es  sont  en
bas  de  page  et  compo r t e n t  des  ind i ca t i o n s  d'exécu t i o n  comme:  "Le  stacca to,  très
exact  (p 8), Les  acco rds  très  préc is,  en  deux  art i c u l a t i o n s  (p 18), La  mai n
gauche  non  lega to  (p 22), Les  batte r i es,  str i c teme n t  (p 24)." L'en t h o us i asme
de  Tou r nem i r e  dim i n u e  au  fu r  et  à mesu re  des  pièces,  il  n'y  a plus  de  note
après  la  page  24.

Les  doi g tés  ajou tés  par  Tou r n em i r e  sont  très  abondan t s,  avec  comme  ob jec t i f
pr i n c i pa l  d'ar r i v e r  à un  lega to  par fa i t .  La  subst i t u t i o n  et  la  repr i se
al te rnée  de  la  vo i x  méd ia ne  const i t u en t  les  moyens  techn i q ues.  Le  'legato  du
pouce'  (cf. Lemm e ns) est  occas io n n e l  (par  exemp l e  p  9, p  33  etc.).

La  dynam i q u e,  les  temp i  et  la  reg is t r a t i o n  sont  inchangés  par  rappo r t  à l’o r i g i n a l :  ils  
sui ven t  f idè l eme n t  les  anno ta t i o n s  de  l'éd i t i o n  or i g i n a l e  de  1892.
Une  reg is t ra t i o n  'ossia'  de  Franc k  "on  peut  auss i  exécu te r  cette  pièce  avec
les  jeux  2 et  5 pou r  la  ma i n  dro i t e  et  2 pour  la  ma i n  gauche."  est  oub l i ée
(par  exemp l e  p  46, 89).



Tous  les  temp i  sont  ind i q ués  au  mét r o n o m e 9. De  temps  à aut re,  un  "poco
ri t"  ou  un  "ra l l"  sont  ajou tés,  généra l eme n t  à la  f in  d'une  phrase
exp ress i ve.

Le  carac tè re  est  que lq ue f o i s  exp l i c i t é  dans  le  sty le  de  "avec  charme  (p 2),
sostenu t o  (p 21), calma t o  (p 25), bien  chan té  (p 56)" etc.

Ce  qui  frappe  le  plus  sont  les  art i c u l a t i o n s  lors  des  notes
répétées.  Ces  resp i ra t i o n s  peuven t  être  cons i dé rées  comme  gênan tes
à l'heure  actue l l e.

Exemp l e :  Chan t  de  la  Creuse  p  32.

Des  lia isons  et  des  phrasés  sont  ajou tés  en  grand  nomb r e  ou  mod i f i é s.  Dans
ce  con te x t e,  le  pr i n c i pe  de  la  'note  comm u n e '  est  str i c teme n t  sui v i .
Tou r nem i r e  va  même  plus  lo i n  en  l ian t  des  notes  répétées  qui  ne  cons t i t ue n t
pas  une  mé l o d i e  (exemp l e  p  5 dern i è re  mesu re).

De  man iè re  généra l e,  on  peut  di re  que  la  con t r i b u t i o n  de  Tou r ne m i r e  sui t  sa
prop re  concep t i o n  de  sty le  de  man iè re  conséquen te.  Beauco u p  d'exécu ta n t s  y
trou ve r o n t  un  po in t  de  repère.  Ma i s  d'un  aut re  côté,  les  inte r ve n t i o n s  sur
la  par t i t i o n  peuven t  être  dérangean tes  pou r  un  exécu tan t  par tagean t  un  aut re
po in t  de  vue.  Une  chose  est  cer ta i ne,  cette  par t i t i o n  di f f è r e  beaucou p  des
autog ra p hes  de  Franc k.

"L'O r g a n i s t e  vo l u me  2" est  le  tit re  inven té  par  Enoch  lors  de  la  deux i ème
édi t i o n  des  "Pièces  posthumes  pou r  Harm o n i u m  ou  Orgue  à Péda les".  La
prem i è r e  édi t i o n,  cel le  de  1905,  compo r t a n t  une  pré face  de  Geor ges,  f i l s  de
Franc k,  por ta i t  en  ef fe t  le  nom  cor rec t:  "Pièces  posthumes  / pou r  Harm o n i u m
ou  Orgue  à Péda les".  Franc k  n'a  sans  dou te  pas  eu  l' i n ten t i o n  de  pub l i e r
cet te  mus i q ue.  La  pré face  est  cla i re:

"Un  très  anc ien  élève  de  César  Franc k,  qu i  hab i ta i t  la  pro v i n c e,  lu i  avai t
demandé  une  di rec t i o n  pou r  ten i r  l'orgue  du  v i l l a ge  qu' i l  hab i ta i t.  Mo n  père
lu i  donna  des  conse i l s  et, à sa demande  y  jo i gn i t ,  de  temps  à aut re,
que lq ues  exemp l e s:  ce  sont  ces  pièces.  Nous  avons  pensé,  les  édi teu rs  et
mo i,  que  leur  pub l i ca t i o n  pour r a i t  être  ut i l e  parce  qu'e l le  est  prat i q ue.
Ces  pièces  fu ren t  écr i tes  de  1858  à 1863  dans  le  but  très  spéc ia l  que  nous
rappe l o ns  ic i.  Geo r ges  Franc k"

Le  ti t re  'Pièces  Posthumes '  ne  suggère  aucun  lien  avec  'L'O r g a n i s t e '.  Par

9 Sur  la  sign i f i c a t i o n  de  ce  po i n t  et  d’au t res  nota t i o ns  pour  le  mét r o n o me  à propos  de  la  trad i t i o n  
franc k i e n ne,  vo i r  Jor is  Ve r d i n,  De  met r o n o o m g e t a l l e n  bi j  de  Six  Pièces  van  Franc k ,  dans:  Het  Orge l ,  
2001/3.



ai l l eu rs,  i l  est  cla i r  que  ces  pièces  posthumes  sont  plus  anc iennes,
beaucou p  plus  anc iennes  que  'L'O r ga n i s t e ',  et  en  out re  qu'e l les  ne
const i t ue n t  pas  un  ensemb l e,  ce  qu i  est  bien  le  cas  de  L'O r g a n i s t e '.

A  une  excep t i o n  près,  les  Pièces  Posthumes  ne  sont  pas  jouab les  sur  un
harmo n i u m .  (D'ai l l eu r s,  V i n ce n t  d'In d y  classe  égaleme n t  ces  œuvres  pour
orgue  comme  étant  "44  pet i tes  pièces  pour  orgue  ou  harmo n i u m " 10 ). Tou te  la
sér ie  deman de  une  péda le  ob l i g ée,  de  sor te  que  le  ti t re  doi t  être  comp r i s
l i t té ra l eme n t :  pour  harmo n i u m  ou  orgue  à péda les,  c'est-à-di re  tous  les  deux
avec  péda les.  En  out re,  on  a tou tes  les  raisons  de  cro i r e  que  la  men t i o n
"pou r  harmo n i u m "  est  puremen t  comme r c i a l e .  Pr im o,  i l  y  a le  fa i t  que  la
pré face  par le  de  "ten i r  l'orgue",  ce  qui,  dans  les  années  1850,  ne  se
rappo r t e  qu'à  l'orgue.  Secundo,  i l  y  a les  ind i ca t i o n s  de  reg is t ra t i o n,
selon  toute  vra isem b l a n ce  de  la  ma i n  de  Franc k,  uniq ueme n t  dest i nées  à
l'orgue.  Les  reg is t r es  sont  ci tés  nommém e n t ,  et  pas  avec  un  chi f f r e.  Et  le
tut t i,  comme  "Grand  Chœu r",  n'est  pas  un  terme  d'harm o n i u m  pou r  leque l  on
ut i l i se  Grand  Jeu.  Ter t i o ,  les  ind i ca t i o n s  dynam i q u es  donnen t  une  toute
aut re  image  que  ce  qu'on  pour ra i t  attend re  à l'O rg ue  Exp ress i f .  Pou r  être
bre f:  ces  Pièces  Posthumes  (ou 'L'O r ga n i s t e  vo l ume  2') n'on t  pas  leur  place
dans  l'œuv re  pou r  harmo n i u m .  On  comp re n d  aussi  dès  lors  pou rq u o i  ces  pièces
d'orgue  ont  long tem ps  été  mécon n ues  et  peu  appréc i ées:  les  organ is tes  les
cons i dé r a i e n t  comme  de  la  mus i q u e  pou r  harmo n i u m ,  donc  de  mo i n d r e  valeu r.  I l
faut  auss i  ajou te r  que  Char l es  Tou r nem i r e  est  responsab l e  de  la  soi-disan t
vers i o n  déf i n i t i v e  de  "L'O r ga n i s t e  vo l u me  2" dans  laque l l e,  à côté  de
moda l i t és  d'exécu t i o n ,  i l  a auss i  appo r té  cer ta i ns  changemen ts.  Nous
n'app r o f o n d i r o n s  pas  la  quest i o n  ic i  car  cela  sor t  du  con te x te,  ma is  il  fau t
tout  de  même  sou l i g ne r  comb i e n  "L'O r ga n i s t e  vo l ume  2" n'a  en  fa i t  r ien  à
vo i r  avec  "L'o r ga n i s t e"  (volume  1) et  cer ta i neme n t  pas  avec  les  idées  de
César  Franc k.
Par  ai l l eu rs,  i l  dev ien t  éviden t  qu'un  deux iè me  ma len te n d u  est  né  au  f i l  du
temps:  l'œuv re  d’o rg ue  de  Franc k  ne  se lim i t e  pas  aux  "douze  pièces"  (Six
Pièces,  Tro i s  Pièces  et  Tro i s  Cho ra l s), i l  ex is te  égaleme n t  un  vo l ume  –
L’ O r g a n i s t e  (volume  2) - de  101  pages  de  mus i q ue  d'o rgue,  écr i te  ent re  ses
35  et  40 ans,  donc  ent re  1858  et  1863.  Ce  qui  doub le  presque  l'œuv re  pour  orgue.

L'au t hen t i c i t é  des  Pièces  Posthumes  est  mise  en  doute  par  Pier re  de
Bré v i l l e :

"Que l  étai t  cet  élève?  Que  sont  devenus  les  manusc r i t s  de  ces  44  pièces,  qui
aura ien t  perm is  de  les  iden t i f i e r?  ... Si  cet  élève,  inconn u  de  tous  les
aut res,  a réel leme n t  exis té,  i l  est  probab l e  qu'aux  œuv res  de  son  ma î t r e,  i l
a mêlé  que lq ues- unes  de  ses  œuvres  personne l l es,  car  si  dans  ce  recue i l ,  i l
en  est  qui  do i ve n t  avec  cert i t u de  être  attr i b uées  à Franc k,  i l  en  est
d'aut res  où  ne  se reconna i ssen t  ni  le  sty le  ni  l'écr i t u re  d'orgue  du  ma î t r e,

10  V i n ce n t  d’ In d y ,  César  Franc k,  Par is,  19 12,  p  224.



et  que  tout  désigne  comme  apoc r y p h es"  1 1 .

Cet te  déc la ra t i o n  do i t  être  réfu tée  avec  fo rce:  le  sty l e  des  Pièces
Posthumes  est  bel  et  bien  représen ta t i f  de  la  man iè r e  d'écr i r e  de  Franc k
dans  les  années  cinquan te.  Dans  chaque  pièce,  on  trou ve  des  ressemb l a n ces
avec  d'aut res  pièces  qu i  sont  indu b i t a b l e m e n t  de  la  ma i n  de  Franc k.  A  côté  de  cela,  on  
trou ve  suf f i samm e n t  d'élémen t s  franc k i e ns  dans  les  mo t i f s  ut i l i sés.

Un  argumen t  supp léme n t a i r e ,  ma is  impo r t a n t ,  pou r  l'authen t i c i t é  des  Pièces
Posthumes,  nous  est  fou r n i t  par  la  présence  du  même  Noë l  dans  ce  vo l u me  et
dans  "L'O r g a n i s t e".  Pou r  une  raison  inconn ue,  Franc k  fa i t  une  var ian te  sur
la  mél o d i e  norma l e.  La  vers i o n  or i g i n a l e  est  la  sui van te:

ré  | la  la  mi  fa  | sol  ré  | fa  sol*  mi  fa  | ré

Franc k  change  le  sol  * en  fa

ré  | la  la  mi  fa  | sol  ré  | fa  fa* mi  fa  | ré.

C'est  sous  cette  dern i è r e  fo rme  que  le  Noë l  appara î t  dans  les  deux  ouv rages.
Cet te  anoma l i e  dans  la  mél o d i e  est  un iq ue  pou r  Franc k.

De  Bré v i l l e  est  sui v i  dans  son  raisonneme n t  par  Kune l ,  qui  donne  en  même
temps  un  coup  de  patte  à Geo r ges  Franc k:

"Ce  n'éta i t  pas  la  prem i è r e  fo is  que  Geo r ges  Franc k  essaya i t  de  ti re r  par t i
du  talen t  pate rne l.  I l  ava i t  eu  soin,  dans  la  pré fa ce,  de  laisser  dans  le
vague  le  nom  du  dest i na ta i r e  de  ces  mo r ceau x  ains i  que  sa résidence".

Ce la  donne  aussi  l'exp l i c a t i o n  pou r  la  métam o r p h o se  que  les  pièces  ont
sub ies  à par t i r  de  la  deux iè me  édi t i o n :

"Les  cr i t i q ues  et  les  mus i c i e ns  étant  du  même  av is,  l'éd i te u r  et  le
pré fac i e r,  lors  de  la  seconde  édi t i o n,  om i r en t  cette  fo is  l'avan t- propos.
En f i n ,  lors  de  la  tro is i ème  édi t i o n,  revue  pou r  une  rem ise  au  po in t,  Cha r l es
Tou r nem i r e,  le  successeu r  de  Franc k  à Sain te-Cl o t i l d e,  a soust ra i t  les  pages
dou teuses,  qu i  ne  peuven t  être  impu tées  au  grand  César"  12 .

Dans  un  ouv ra ge  antér ie u r,  Kune l  avai t  déjà  exp r i m é  son  scep t i c i sm e:

"Dans  ce  dern i e r  cah ie r  (= Pièces  Posthumes), à de  pet i tes  pièces  écr i tes  de
1858  à 1863  pour  in i t i e r  un  soi-disan t  jeune  organ i s te  à son  mét ie r,  se
mê len t  des  compos i t i o n s  apoc r y p h es  qu i  n'on t  avec  l'ar t  du  maî t r e  qu'un
rappo r t  très  élo i gné.  C'est  Tou r n em i r e,  son  successeu r  au  Conse r v a t o i r e

1 1  Pau l  De  Bre v i l l e ,  Les  f i o re t t i  du  père  Franc k,  Par is,  1938,  p  84.
12  Kune l ,  op.  ci t.  p  82.



(sic), qu i  s'est  chargé,  par  respec t  pou r  la  mémo i r e  de  Franc k,  d'épu re r  ce
recue i l ." 13   

Nous  basan t  sur  not re  anal yse  du  sty le  de  Franc k  duran t  les  années
anté r i e u r es,  nous  osons  reje te r  comp l è te me n t  cette  asser t i o n,  d'autan t  plus
que  d'aut res  pièces  (comme  la  "Pièce  en  M i  Bémo l "  et  la  "Pièce  en  La  Ma j e u r)
son t  apparues.

Un  aut re  élémen t  est  apparu  dans  le  cou ran t  de  l'année  1996  pou r  con f i r m e r
l'authen t i c i t é  des  Pièces  Posthumes.  Ku r t  Luede rs  (Paris) décou v r e  dans  un
recue i l  de  Fre lo n  la  vers i on  pou r  harmo n i u m  de  l'O f f e r t o i r e  en  mi  bémo l  des
Pièces  posthumes  men t i o n n é  plus  hau t.  Cet te  édi t i o n  est  parue  du  v i van t  de
Franc k  (1860-61) et  donc  indub i t a b l e me n t  avec  son  f ia t.

La  con f u s i o n  qu i  ex is te  actue l l eme n t  conce rnan t  le  con ten u  des  'Organ i s t e- s'
respec t i f s  est  dès  lors  due  à des  événemen t s  et  des  inte r p r é ta t i o n s  après  la
mor t  de  Franc k.  Cet te  absence  de  clar té  se con f i r m e  dans  les  ouv rages  de
réfé rence  couran ts  jusqu ’à  la  f in  du  20ième  sièc le. 14 .

Sou rces  autog r ap hes  pour  les  Pièces  pou r  harmo n i u m :
1.  BNF  Ms  8608  (prem iè res) esqu isses
2. Pierpo n t  Mo r g a n  L i b r a r y ,  New  Yo r k ,  César  Franc k,  Ms.  A.:
comp o r t e  les  sér ies  en  do  (les numé r os  1-4), ré  bémo l ,  ré, m i  bémo l  en  cop ie
net  (37 pages) et  les  esqu isses  des  "Pièces  en  mi  mine u r  et  m i  majeu r "  (8
pages).
3. BNF  Ms  219 16:
Ce  manusc r i t  ne  comp o r t e  qu'une  seule  série:  "So l  ma jeu r  et  sol  m i ne u r  /
Pièces  pou r  harmo n i u m "  avec  comme  ti t re  in té r i e u r :  "Pour  le  temps  de  Noë l",
et  en  f in  la  date:  20 7bre  1890.
4. BNF  Ms  8609  (1-9) (83 pages  numé r o t ées  par  Franc k).

Cet te  dern i è re  est  la  vers i o n  dest i née  à la  gravu r e,  el le  comp o r t e  des
anno ta t i o n s  pou r  la  mise  en  page.  C'est  ic i  qu'on  trou ve  les  sui tes
comp l è t es  de  do  à sol,  et  les  tro is  prem i è r es  pièces  en  la  bémo l .  Chaque
sér ie  a une  page  de  tit re,  comme  dans  le  manusc r i t  Pierpo n t ,  et  est  datée.
Les  dates  pou r  do  et  ré  bémo l  sont  respec t i v e me n t :  16  et  21  aoû t.  Les  aut res
dates  cor respon de n t  à la  prem i è r e  esqu isse  (cf. plus  hau t  BNF  8608).
A  la  page  16  bis,  un  "Amen"  a été  ajou té,  et  à la  dern i è r e  page,  on  retrou ve,  dans  une  
aut re  écr i t u r e:  "cop ie  inache vée  - voyez  brou i l l o n/  pièces
marq uées  d'une  cro i x...  " ce  qui  fa i t  donc  al lus i o n  au  manusc r i t  ci té  plus
haut  BNF  8608.

I l  y  a donc  tro is  manusc r i t s,  une  prem i è re  vers i o n  esqu issée  (BNF  8608  + la

13  Mau r i c e  Kune l ,  La  v ie  de  César  Franc k,  Par is,  (1947), p  206.
14  I l  va  de  soi  que  la  mono g r ap h i e  de  Joël-Ma r i e  Fauque t,  César  Franc k ,  Faya r d,  Par is,  1999,  n’en  fa i t  pas  
par t ie!



sér ie  en  mi  de  Pier po n t), une  cop ie  me i l l e u r e  mais  incom p l è t e  (Pierpon t  +
BNF  219 16) et  un  tro is i ème  exemp l a i r e  dest i né  à l' imp r i m e u r  (BNF  8609).
Selon  des  ind i ca t i o n s  que  Joël-Ma r i e  Fauque t  nous  a comm u n i q u ées,  Franc k  a
l'hab i t u de  d'écr i r e  plus i eu rs  vers i o ns  manusc r i t es  d'une  pièce.  La  vers i on
f ina le  est  un  che f  d'œuv re  graph i q u e.  I l  en  est  de  même  pour  'L'O r g a n i s t e ':

ce  que  pub l i e  Enoch  est  basé  sur  l'exem p l a i r e  cal l i g r a p h i q u e  qu i  est  en
ef fe t  inte r r o m p u  par  la  mor t  du  maî t r e,  après  la  tro is i ème  pièce  en  la
bémo l .  Les  quat re  dern i è res  pièces  ne  sont  qu'à  état  d'esqu isse,  ma is  sont
suf f i sam me n t  l is i b l es.  El les  sont  pub l i ées  par  Jean-Bap t i s t e  Bon f i l s  sous  le
nom  "Quat re  Pièces  inéd i t es  pour  L'O r g a n i s t e"  dans  L'O r ga n i s t e  L i t u r g i q u e,
vo l . 17:  Pièces  roman t i q u es  igno rées,  ed.  Scho la  Cant o r u m  et  Procu re  généra l e
de  mus i q u e  (1956). A vec  Gasto n  L i ta i ze,  Bon f i l s  prévo i t  des  prop os i t i o n s  de
reg is t r a t i o n  pou r  orgue.  Lo rsq ue  le  manus c r i t  ne  prévo i t  pas  de  reg is t r a t i o n
pou r  harmo n i u m ,  on  en  suggè re  une.  Tous  les  ajou tés  sont  m is  ent re
paren t hèses,  les  écar ts  ou  amb i g u ï t és  dans  la  source  sont  cla i reme n t
men t i o n n és  en  note  de  bas  de  page.  En  fin  de  comp t e,  c’est  une  bonne  édi t i o n
où  la  par t i t i o n  n'est  que  de  temps  en  temps  troub l ée  par  une  reg is t r a t i o n
pou r  orgue  ent re  les  por tées  ou  une  ind i ca t i o n  pou r  la  répar t i t i o n  des
acco rds  ent re  les  mai ns  gauche  et  dro i te.  (Un  déta i l  enco re  : le  manusc r i t
m is  à not re  dispos i t i o n  par  Fauque t  par le  de  ma jeu r  "et"  mine u r,  tand i s  que
celu i  de  Bon f i l s  fai t  men t i o n  de  "ou").
L'O r ga n i s t e  est  donc  mo i ns  incom p l e t  que  ne  le  la isse  présage r  la  vers i on
or i g i n a l e.  A ve c  les  Quat re  Pièces  inéd i t es  pou r  L'O r g a n i s t e,  nous  disposons
de  sér ies  comp l è tes  de  pièces  dans  les  tona l i t és  de  do  à la  bémo l .
Les  di f f é r en tes  vers i on s  autog ra p hes  con f i r m e n t  donc  ce  qui  est  di t  plus
haut:  si  les  « Pièces  Posthumes  » sont  de  la  mus i q ue  d'orgue,  alors,
'L'O r ga n i s t e '  est  sans  discuss i o n  uniq ueme n t  de  la  mus i q ue  pour  harmo n i u m :
"Pièces  pour  harmo n i u m "  écr i t  d’a i l l e u rs  Franc k  sur  les  deux i ème  et
tro i s i ème  cop ies.
En  out re,  i l  ne  men t i o n n e  aucune  reg is t r a t i o n  d'orgue,  mais  des
reg is t r a t i o n s  prop res  à l'harmo n i u m  et  i l  demande  con t i n u e l l e m e n t
l'ut i l i s a t i o n  de  l'"exp ress i o n".  L'a t t r i b u t i o n  de  l' i ns t r u me n t  «
Orgue- harmo n i u m  » a donc  été  ajou tée  par  l'éd i teu r  Enoch,  Franc k  par la n t
un iq uemen t  d'"harmo n i u m " .  Ce  le  fu t  sans  dou te  de  bonne  fo i  ains i  que  cela
ressor t  de  la  descr i p t i o n  comp l è t e:  "Comp osées  spéc ia l eme n t  pour
l'O rg ue- Harm o n i u m " .  Ce la  peu t  dérou te r  aujou r d ' h u i ,  mais  ce  n'éta i t  pas  le
cas  en  1892.  Et  l'appe l l a t i o n  "Orgue- harmo n i u m "  appara î t  aussi  comme  étant
plus  nob le  que  simp l e me n t  "harmo n i u m " .  César  Franc k  l'ava i t  d'a i l l e u r s  déjà
fa i t  lors  de  la  pub l i ca t i o n  de  Pré lude,  Fugue  et  Va r i a t i o n.  Le  ma len ten d u
n'est  lancé  que  plus  tard  avec  la  nou ve l l e  page  de  ti t re  d'Eno ch  qui  fa i t
état  d'"ORG U E  OU  harmo n i u m ".
La  récen te  édi t i o n  d'Un i v e r sa l 15  ne  change  pas  beaucou p  à cette  situa t i o n.
Pr i m o  en  reprenan t  les  pièces  pou r  harmo n i u m  dans  les  opera  omn i a  pour  orgue,

15  César  Franc k,  Comp l e t e  Wo r k s  fo r  Organ  V:  L’O r ga n i s t e  Pièces  pou r  Org ue  ou  Harm o n i u m ,  ed.  
Gün the r  Kaun z i n g e r ,  W ie ne r  Ur te x t  Ed i t i o n ,  Un i v e r sa l,  W ie n,  1997.



secundo  en  reprenan t  la  page  de  tit re  avec  "Ou"  (Edi ted  from  the  autog r ap hs
and  the  f i rs t  edi t i o n"). Cela  n'empêc he  pas  que  la  pré face  men t i o n n e
cor rec teme n t  l' ins t r ume n t a t i o n  autog ra p he  de  Franc k,  à savo i r  "pou r
harmo n i u m " .

Con ten u  mus i ca l  de  L'O r ga n i s t e
En  ce  qu i  conce r ne  la  mé l o d i e,  chaque  pièce  est  une  per le  de  mé l o d i q u e
franc k i e n n e  en  tro is  par t ies  et  de  rhéto r i q u e  concen t rée.  Van  den  Bo r r en
ins is te  sur  cet  aspect  dans  sa mon og r a p h i e:
"ensemb l e  idéa lemen t  appro p r i é  à l' i l l us t ra t i o n  d'un  cul te  indem ne  des
fadasser i es  écœuran tes  qu i  ne  déshono re n t  que  trop  souven t  les  jubés.  Auc u n
de  ces  pet i ts  mo r ceau x  n'est  ind i f f é r e n t .  Tous  déno ten t,  en  ef fe t,  de  la
par t  du  ma î t r e,  un  souc i  ext rême  de  dign i t é  sans  fro i de u r ,  de  grâce  sans
f ig n o l a ge,  de  raf f i n e m e n t  sans  reche r c he  excess i ve.  Tou tes  les  qua l i tés
techn i q u es  et  spi r i t u e l l es  du  Père  Franc k  s'y  donnen t  rendez- vous,  en  de
brèves  syn thèses  où  sa personna l i t é  se marque  avec  un  rel ie f  atténué,  comme
i l  sied  dans  des  compos i t i o n s  d'un  genre  simp l e  par  dest i na t i o n.  Auss i  bien,
cet te  simp l i c i t é,  cette  absence  de  préten t i o n  trou ve  sa réal isa t i o n  la  plus
ef f i c ace  dans  l'emp l o i  occas io n n e l  de  mél o d i es  fo l k l o r i q u es...  ces  pièces...
s'o f f r e n t  comme  un  mic r o c os me  où  le  gén ie  de  Franc k  s'ex té r i o r i s e  sous  ses
di f f é r en t s  aspects  (y comp r i s  l'usage  de  la  forme  cyc l i q ue), dans  le  mode
mesu ré  et  les  dimens i o ns  menues  qui  conv i e n ne n t  à la  cir cons tan ce". 16

Chez  Har ve y  Grace,  nous  trou v o ns  une  toute  aut re  appréc i a t i o n  dans  la
pré face  de  sa comp i l a t i o n  sur  Franc k 17

"Franc k ' s  organ  mus i c  cons is ts  of  three  groups  wr i t t e n  at  rather  long
inte r va l s:  Si x  Pieces,  Th ree  Pices  and  Th ree  Cho ra l s.  The re  is  also  a
compa ra t i v e l y  unim p o r t a n t  Andan t i n o .  The  pieces  for  harmo n i u m  or  Organ  -
about  a hund red,  mos t l y  tr i v i a l  - do  not  cal l  for  cons ide r a t i o n."

Que l  type  d'harm o n i u m  pou r  L'O r ga n i s t e  ?

Franc k  demande  un  harmo n i u m  frança is  class i que,  avec  quat re  reg is t r es
comp l e t s  et  un  numé r o  5 supp lé me n t a i r e  (Muset te) dans  les  aigus.  I l  dispose
bien  entendu  de  l'Exp r ess i o n.  Le  Grand  Jeu  est  sans  dou te  une  genou i l l è r e,
vo i re  une  talon n i è r e,  c'est  en  tout  cas  ce  qu'on  peut  dédu i r e  de  la  sér ie  en
sol,  dans  laque l l e  il  fau t  act i o n ne r  le  grand  jeu  alors  que  les  deux  ma i ns
son t  ind isp o n i b l e s  pou r  sor t i r  un  jeu  manue l.  En  fa i t,  i l  n'y  a rien  de
changé  par  rappo r t  à l' i ns t r u me n t  que  Franc k  ava i t  devan t  lu i  lors  des
prem i è r es  pièces,  quaran te  ans  plus  tôt.
Cet te  f idé l i t é  à l'anc ien  modè le  est  assez  étonnan t :  au  momen t  où  Franc k
écr i t  ses  pièces,  le  mar ché  des  harmo n i u m s  est  en  ple i ne  cro issance,  avec
sur tou t  de  nouveau x  reg is t r es  et  des  techn i q ues  plus  spéc i f i q u es  (comme  la

16  Char l es  Van de n b o r r e n,  César  Franc k ,  Bru xe l l e s,  (1950), p  105-106.
17  The  Organ  Wo r k s  of  César  Franc k,  ed.  Har ve y  Grace,  No ve l l o .



Doub l e  Exp ress i o n). Franc k  s'en  tien t  à l'anc ien.  I l  ne  demande  que  ce  qu i
est  poss i b l e  sur  un  harmo n i u m  'class i que'  qu i  a été  comme r c i a l i s é  à par t i r
des  années  cinquan t e.  Même  les  "Vo i x  Céles tes"  sont  super f l u es.  Peut-être
est-ce  aussi  dû  à l' i ns t r u me n t  don t  il  disposa i t  à Nemou r s,  cet  été  de  1890.
I l  y  a enco re  une  aut re  poss i b i l i t é,  à savo i r  l'éd i teu r  qui  vise
éven tue l l e me n t  un  mar ché  aussi  vaste  que  poss ib l e.
Nous  nous  devons  de  signa le r  que  des  reg is t r a t i o n s  erronées,  c'est-à-di re
i l l o g i q u es,  sont  par f o i s  demandées.  Ce  ne  sont  pas  des  erreu rs  à l'éd i t i o n,
ma is  el les  se trou ve n t  déjà  dans  les  esqu isses  et  ont  été  f idè l eme n t
repr i ses  par  Franc k  à chaque  cop ie.  La  prem i è r e  pièce  en  est  un  exemp l e,
dans  leque l  on  demande  à dro i te  1  et  4, à gauche  seuleme n t  1:  pou r tan t,  la
mé l o d i e  de  la  mai n  dro i te  descend  en  dessous  du  fa,  de  sor te  qu' i l  y  a un
changemen t  de  cou leu r.  C'est  égaleme n t  le  cas  dans  la  série  en  mi.
Tou te f o i s,  i l  faut  bien  reconna î t r e  que  ce  changemen t  de  cou leu r  n'est  pas
très  frappan t.  Ce la  dépend  de  l’harm o n i s a t i o n  du  Hau t b o i s  (4): lorsqu ' i l
con t ras te  for t  avec  la  Flû te  (1) comme  sur  les  anc iens  Deba i n s  et
A l e x a n d r e s,  i l  est  ef fec t i v e me n t  peu  ind i q ué  de  s'en  ten i r  à la  reg is t r a t i o n
demandée.  Sur  d'aut res  inst r u me n t s,  l' i n te ns i t é  du  Hau t b o i s  dim i n u e  vers  la
coupu re  du  clav i e r  de  sor te  que  c'est  par fa i teme n t  poss ib l e;  à note r  même
que  Mus te l  const r u i t  des  modè l es  au  tour na n t  du  sièc le  (certa ins  exemp l a i r es
du  modè l e  'Stud i o ') dans  lesque l s  i l  n'y  a même  plus  de  Hau t b o i s  dans  les
graves  et  que  le  passage  ent re  basse  et  dessus  est  à peine  percep t i b l e .  I l  y
a enco re  une  aut re  exp l i c a t i o n  théor i q ue  poss ib l e,  à savo i r  que  Franc k
disposa i t  peu t-être  d'un  harmo n i u m  avec  clav i e r  transpos i t e u r :  lorsqu ' i l
n'est  pas  placé  sur  le  do,  ma is  est  m is  par  exemp l e  un  dem i- ton  plus  hau t,
la  sépara t i o n  est  égalemen t  mod i f i é e  dans  la  même  mesu re.  Personne l l e m e n t ,
nous  cro y o ns  que  ce  n'est  qu'une  exp l i ca t i o n  théor i q ue me n t  poss ib l e  et  qu' i l
est  di f f i c i l e  de  cro i re  que  Franc k  n'aura i t  pas  été  consc ien t  de  la
transpos i t i o n .  En  out re,  l’ob j ec t i f  éta i t  justemen t  de  compose r  une  sér ie
chroma t i q u e  comp l è te. 18

L'ex pé r i e n ce  mon t re  que  l'u t i l i sa t i o n  d'un  harmo n i u m  plus  per fec t i o n n é  peut
amé l i o r e r  le  résu l ta t.  C'est  ains i  que  la  présence  d'une  Percuss i o n,  d'une
Doub l e  Exp ress i o n,  d'un  For te  Exp ress i f  et  de  Vo i x  Céles tes  peu t  être
pro f i t a b l e.  Dans  cer ta i nes  pièces,  la  qua l i t é  peut  être  sér ieusemen t
amé l i o r ée.

L' i ns t r u me n t  personne l  de  Franc k
On  ne  sai t  pas  enco re  grand  chose  jusqu 'à  présen t  conce rnan t  l' i ns t r u me n t  de
Franc k.  Une  étude  du  carne t  de  comma n d es  de  Mus te l  n'a  rien  donné.  Etan t
donné  la  préc is i o n  avec  laque l l e  ce  carne t  est  tenu,  on  peut  di re  avec
cer t i t u d e  que  Franc k  ne  posséda i t  cer ta i neme n t  pas  un  Mus te l  (même  lorsqu' u n
ins t rume n t  change  de  prop r i é t a i r e,  Mus t e l  le  men t i o n n e). L' i ns t r u me n t  de
1890  n'est  pas  enco re  loca l i sé.  Cet  inst r ume n t  ("un  harmo n i u m  per fec t i o n n é")

18  Con t ra i r e m en t  à un  certa i n  nomb re  d’a lb u m s  pou r  la  li t u r g i e,  la  plupa r t  des  chan ts,  qu i  son t  
comp l è te m en t  notés  en  do:  c’est  dès  lors  à l’exécu t a n t  de  réal i se r  la  transpos i t i o n  souha i t ée  en  gl issan t  le  
clav i e r .  



fu t  mis  à sa dispos i t i o n  par  le  vo is i n  de  la  fam i l l e  Chop y  dont  il  étai t
l'hô te. 19 Kune l  donne  le  nom  du  vo is i n :  Fou r ca de,  « qui  avai t  dans  son  salon
un  harmo n i u m  assez  per fec t i o n n é  » 20 .    Des  demandes  auprès  des  descendan t s  de
la  fam i l l e  Chop y  n'on t  rien  donné. 21

Selon  Kune l 22, Franc k  a joué  de  l'harm o n i u m  lors  d'un  séjou r  à Az i l l e ,  en
1875,  où  i l  éta i t  inv i t é  par  la  fam i l l e  Aug us te  Sanches.  Tou j o u r s  selon
Kune l,  cette  fam i l l e  étai t  enco re  en  possess i on,  dans  les  années  1950,  de
que lq ues  manus c r i t s  de  Franc k,  don t  une  "Pet i te  Pièce"  pou r  harmo n i u m  ou
piano  et  d'une  "Quas i  Ma r c i a"  pour  harmo n i u m ,  déd iée  à Madem o i s e l l e  A l i c e
Sanches. 23  

Conc l u s i o n

L'é t ude  des  œuvres  pou r  harmo n i u m  de  Franc k  nous  apprend  que
pr i m o,  les  œuvres  pou r  harmo n i u m  sont  un iq uemen t  de  la  mus i q ue  d'harm o n i u m
et  que  cette  œuv re  est,  en  qua l i té  et  en  quan t i t é  compa ra b l e  à l'œuv re  pou r
orgue
secundo  qu'étan t  donné  le  fa i t  que  les  Pièces  Posthumes  (« L'O r g a n i s t e
vo l ume  2 ») sont  un iq uemen t  de  la  mus i q u e  pou r  orgue,  le  réper t o i r e  pou r
orgue  est  au  mo i ns  augmen t é  de  mo i t i é.

Tradu c t i o n :  A l a i n  Lega y  (Anvers-B)

19  Jean  Gal l o i s,  César  Franc k ,  Par is,  1966,  p  181.
20  Mau r i c e  Kune l ,  La  V i e  de  César  Franc k,  L’ H o m m e  et  l’Oeu v r e,  Par is,  (1947), p  209.
21  Comm u n i c a t i o n  de  Joë l-Ma r i e  Fauque t,  Cha r t r es.
22  Mau r i c e  Kune l ,  César  Franc k  Incon n u,  Bru x e l l e s,  (1958), p  79.
23  Kune l ,  op.c i t.,  p  80.


